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LLUM I MOVIMENT   
L’avantguarda cinètica a París 

1955-1975

A partir dels anys cinquanta sorgeix a Europa 
una nova avantguarda formada per una nova 
generació d’artistes que vol transformar no 
només l’art sinó també la realitat. En reacció a 
l’informalisme i al tachisme, aquests artistes 
de nou encuny proposen una visió que trenca 
dràsticament amb la tradició oposant-se al 
mite de l’obra d’art i de l’artista, al culte totè-
mic de l’objecte únic definit i etern, destinat a 
una elit, expressió personal d’un geni creador 
reclòs a la seua torre d’ivori. Desitgen, per 
contra, produir un art objectiu i democràtic, 
ocupar un paper actiu en la societat, moder-
nitzar la pròpia pràctica mitjançant l’ús de 
nous materials i tècniques industrials, obrir-la 
a la realitat, és a dir, incorporar el moviment (el 
temps) i la llum, principis universals de vida.

El 1955 té lloc a la galeria Denise René de 
París l’exposició Le Mouvement per iniciati-
va del crític Pontus Hulten, de l’artista Victor 
Vasarely i de Denise René, amb obres que es 
mouen o són mogudes de Yaacov Agam,  

Pol Bury, Alexander Calder, Marcel Duchamp, 
Jesús Rafael Soto, Jean Tinguely, Robert 
Jacobsen i Victor Vasarely, donant vida a l’es-
deveniment que es considera com l’acte inau-
gural de l’art cinètic. Sempre el 1955, Eusebi 
Sempere, qui s’establí a París el 1948, pre-
senta al X Salon des Réalités Nouvelles els 
Relieves luminosos, objectes que integren 
la llum en un moviment intermitent: ele-
ment essencial que emergeix de l’interior de 
l’obra, la llum arriba a l’espectador amb tota 
la força de la seua “presència física, poetit-
zada i materialitzada”, com evidencia l’artis-
ta en el manifest publicat en aquesta ocasió. 
La llum i el moviment, en aquestes noves 
obres, estan presents, no simplement repre-
sentats, es materialitzen com a energia viva.

Més que com un moviment artístic en sentit 
estricte, coordinat, el cinetisme es configurarà 
com una constel·lació internacional d’artistes 
que treballen de forma independent o en 
grups al voltant de les mateixes problemàti-

polsen i es descomponen en els ulls de 
l’espectador (Victor Vasarely, Julio Le Parc, 
François Morellet, Francisco Sobrino) o es 
dilaten en el temps en una metamorfosi 
contínua que segueix el desplaçament de 
l’espectador, canviant i vibrant segons el 
seu punt de vista (Carlos Cruz-Diez, Jesús 
Rafael Soto, Jordi Pericot). És l’espectador, 
en aquest cas, el veritable motor de l’obra. 
Diversament, l’objecte s’anima amb un mo-
viment real sota l’impuls d’una font electro-
magnètica i/o lluminosa (Pol Bury, Nicolas 
Schöffer, Eusebi Sempere, Ángel Duarte), 
viu de les possibilitats infinites de la llum 
(Julio Le Parc) o, com una antena, capta les 
energies ambientals naturals (Alexander 
Calder), els camps magnètics (Takis).

El moviment encarna, tanmateix, la relació 
mútua, física i emotiva, que s’estableix en-
tre l’espectador i l’obra, és un mouvement 
émouvant [moviment emocionant], com ho 
descriu Vasarely el 1955: les obres són cossos 
vius que es reflecteixen en el cos en movi-
ment de l’espectador i entren en relació amb 
ell, el converteixen en partícip. Per desenvo-
lupar un art per a tots, els artistes elaboren 
un llenguatge universal, redueixen l’obra a la 
seua essencialitat semàntica, a una pura pre-
sència que no requereix el coneixement de 
cap codi per a ser compresa. Anul·len així la 
seua pròpia intervenció personal, transfor-
mant l’activitat plàstica en una pràctica 
purament mecànica, formada per l’alinea-
ció i la repetició d’elements neutres. Conce-
buts per endavant de manera racional, 
aquests objectes poden multiplicar-se teòri-
cament fins a l’infinit, produïts en sèrie, sem-
pre iguals, per a un públic més ampli, una 
pràctica que serà adoptada per molts artis-
tes, sostinguda també per la galeria Denise 
René i a Espanya per l’Equipo 57 i MENTE.

Transformant la mecànica del gaudi estètic, els 
nous artistes no volen només renovar l’art sinó 
també la realitat: activant l’espectador, els 
artistes pretenen alliberar-lo, fer-lo responsa-
ble i conscient, convertir-lo en un factor de 
canvi. La transformació empresa no és per tant 
només estètica sinó també, sobretot, ètica,  
social: el rebuig de l’expressió artística elitista 
personal i sentimental, el desig d’objectivar  
i democratitzar l’art buscant una nova relació 
directa amb l’espectador, planificant la multi-
plicació de les obres, la seua integració en l’ar-
quitectura i en l’espai públic, manifesta una 
nova ètica col·lectiva, així com el fenomen dels 
grups particularment rellevant en aquest perí-
ode, que desafia no solament l’individualisme 
de l’art, sinó també l’individualisme de la 
nova societat de masses. El compromís social 
d’aquesta avantguarda desembocarà significa-
tivament per a alguns artistes en el compromís 
polític: Agustín Ibarrola, per exemple, s’ad-
hereix al Partido Comunista Español i serà per 
això empresonat al penal de Burgos el 1962, 
per tres anys, mentre que Julio Le Parc parti-
cipa a París en el moviment de maig de 1968, a 
l’atelier des affiches, i serà expulsat de França 
durant cinc mesos. El moviment impulsa un 
moviment que empeny l’art més enllà de l’art.

Llum i moviment obre una perspectiva sobre 
la rica vivacitat d’aquesta tendència interna-
cional en l’actiu context parisenc, la influèn-
cia de la qual alimentarà també el debat artís-
tic espanyol, centrant-se en el període entre 
1955 i 1975 durant el qual el moviment con-
quista el seu apogeu creatiu i el seu més alt 
reconeixement. Les obres dels protagonistes 
d’aquesta avantguarda, provinents de col·
leccions privades, galeries i institucions pari-
senques, ressonaran i s’enriquiran en diàleg 
amb l’excepcional col·lecció d’obres cinèti-
ques del MACA, donació d’Eusebi Sempere.

ques, proposant solucions sovint afins. Disse-
minats per tot Europa, entrellacen profunds 
vincles, units, així com pel compromís artístic, 
per una intensa acció de difusió i divulgació. 
Escriuen, viatgen, funden revistes, galeries i 
espais expositius, organitzen i participen en 
nombroses manifestacions internacionals, en-
tre les quals sobresurten Vision in Motion / 
Motion in Vision comissariada per Daniel Spo-
erri, Pol Bury i Jean Tinguely el 1959 al G58 
Hessenhuis d’Anvers i Bewogen Beweging 
al Stedelijk Museum d’Amsterdam el 1961, 
àmplia mostra internacional dedicada a l’art 
cinètic organitzada per Pontus Hulten, Daniel 
Spoerri i Jean Tinguely. La Nouvelle Tendance, 
moviment fundat arran de l’exposició organit-
zada el 1961 al Museu d’Art Contemporani de 
Zagreb amb l’objectiu de presentar les “noves 
tendències” absents dels principals esdeveni-
ments oficials, constituirà un intent de reagru-
par aquestes energies. La mostra es converti-
rà en una cita biennal que acollirà desenes 
d’artistes de tot Europa a Zagreb fins al 1977.

Dins d’aquesta constel·lació, París brilla com 
un centre particularment actiu, animat tam-
bé per la presència de nombrosos artistes 
procedents de diversos països europeus i 
d’ultramar, entre els quals Nicolas Schöffer 
i Victor Vasarely d’Hongria, Pol Bury de Bèl-
gica, Jean Tinguely de Suïssa, Takis de Grècia, 
Alexander Calder dels Estats Units, Julio Le 
Parc, Horacio García Rossi i Luis Tomasello 
d’Argentina, Carlos Cruz-Diez i Jesús Rafael 
Soto de Veneçuela.

Molts d’aquests artistes comptaran amb el 
suport de la galeria Denise René: en l’efer-
vescència d’aquests anys, la galeria es con-
firma com un punt de referència i de trobada, 
guia i suport d’aquesta avantguarda. A París  
i en particular a Denise René està lligat el 
destí dels principals exponents cinètics es-
panyols. Durant els anys cinquanta i fins al 
seu definitiu retorn a Espanya el 1960, Euse-
bi Sempere col·labora amb la galerista com  
a assistent tècnic i de muntatge. De retorn  

a Madrid, continuarà mantenint les seues 
relacions amb París i a multiplicar les temp-
tatives per introduir l’art cinètic a Espanya. 
El 1983 la galeria parisenca organitzarà final-
ment la seua primera exposició personal. 
L’Equipo 57, grup format a París pels artis-
tes exiliats Ángel Duarte, José Duarte, Juan 
Cuenca, Agustín Ibarrola i Juan Serrano, pre-
senta les seues obres el 1957, any de la seua 
creació, al Cafè Le Rond-Point: després de 
visitar la mostra, Denise René els convida im-
mediatament a exposar a la galeria. Francisco 
Sobrino, company de Julio Le Parc a l’escola 
de Belles Arts de Buenos Aires, arriba a París 
el 1959 on el 1961, juntament amb Le Parc 
i François Morellet, estarà entre els funda-
dors del Groupe de Recherche d’Art Visuel i 
serà representat per la galeria. Gràcies tam-
bé al seu suport, tant els membres del GRAV 
com l’Equipo 57 participaran en les princi-
pals mostres internacionals dedicades a l’art 
cinètic, entre totes elles, el 1965, The Res-
ponsive Eye al Museum of Modern Art de 
Nova York que marca la consagració d’aques-
ta tendència, exposició en la qual també par-
ticipa Eusebi Sempere. Jordi Pericot viurà 

durant un període a França, primer a Tolosa 
el 1958 i després a París entre el 1960 i el 
1967, any en què torna al Masnou, prop de 
Barcelona: el 1968 fundarà juntament amb 
Joan Mas Zammit i Daniel Giralt-Miracle el 
col·lectiu MENTE, que impulsa una concep-
ció de l’art racional i participativa, en què in-
tervindran també Eusebi Sempere, Ángel 
Duarte i Francisco Sobrino.

Seguint els passos de pioners com Naum 
Gabo, Antoine Pevsner i László Moholy-Na-
gy, Marcel Duchamp i Alexander Calder, in-
tegrant el moviment i la llum els artistes pro-
posen una nova visió de la realitat en la qual 
res és fix i definitiu i tot és indeterminat i in-
estable, en constant moviment. Les obres vi-
uen en un present continu, canvien, mai s’es-
goten: són obres “obertes”, com les defineix 
Umberto Eco, sempre noves, voluntàriament 
ambigües, que requereixen per ser acabades 
la intervenció i la interpretació de l’especta-
dor. Aquesta espurna vital es manifesta en 
diferents formes. Un moviment virtual agita 
les superfícies i objectes fixos que, construïts 
segons un llenguatge programat objectiu, 
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A partir de los años cincuenta surge en Europa 
una nueva vanguardia formada por una nueva 
generación de artistas que quiere transformar 
no solo el arte sino también la realidad. Como 
reacción al informalismo y al tachisme, estos 
artistas de nuevo cuño proponen una visión 
que rompe drásticamente con la tradición 
oponiéndose al mito de la obra de arte y del 
artista, al culto totémico del objeto único defi-
nido y eterno, destinado a una élite, expresión 
personal de un genio creador recluido en su 
torre de marfil. Desean, por el contrario, pro-
ducir un arte objetivo y democrático, ocupar 
un rol activo en la sociedad, modernizar la pro-
pia práctica mediante el uso de nuevos ma-
teriales y técnicas industriales, abrirla a la 
realidad, es decir, incorporar el movimiento (el 
tiempo) y la luz, principios universales de vida.

En 1955 tiene lugar en la galería Denise René 
de París la exposición Le Mouvement por 
iniciativa del crítico Pontus Hulten, del artista 
Victor Vasarely y de Denise René, con obras 
que se mueven o son movidas de Yaacov Agam, 
Pol Bury, Alexander Calder, Marcel Duchamp, 
Jesús Rafael Soto, Jean Tinguely, Robert 
Jacobsen y Victor Vasarely, dando vida al even-
to que se considera como el acto inaugural 
del arte cinético. Siempre en 1955, Eusebio 
Sempere, quien se mudó a París en 1948, pre-
senta en el X Salon des Réalités Nouvelles los 
Relieves luminosos, objetos que integran la 
luz en un movimiento intermitente: elemento 
esencial que emerge del interior de la obra, la 
luz alcanza al espectador con toda la fuerza 
de su “presencia física, poetizada y mate-
rializada”, como evidencia el artista en el ma-
nifiesto publicado en esta ocasión. La luz 
y el movimiento, en estas nuevas obras, están 

presentes, no simplemente representados, 
se materializan como energía viva.

Más que como un movimiento artístico en 
sentido estricto, coordinado, el cinetismo se 
configurará como una constelación interna-
cional de artistas que trabajan de forma inde-
pendiente o en grupos en torno a las mismas 
problemáticas, proponiendo soluciones a me-
nudo afines. Diseminados por toda Europa, 
entrelazan profundos vínculos, unidos, así como 
por el compromiso artístico, por una intensa 
acción de difusión y divulgación. Escriben, 
viajan, fundan revistas, galerías y espacios 
expositivos, organizan y participan en nume-
rosas manifestaciones internacionales, entre 
las que sobresalen Vision in Motion / Motion 
in Vision comisariada por Daniel Spoerri, 
Pol Bury y Jean Tinguely en 1959 en el G58 
Hessenhuis de Amberes y Bewogen Bewe-
ging en el Stedelijk Museum de Amsterdam 
en 1961, amplia muestra internacional dedica-
da al arte cinético organizada por Pontus Hul-
ten, Daniel Spoerri y Jean Tinguely. La Nouve-
lle Tendance, movimiento fundado a raíz de la 
exposición organizada en 1961 en el Museo de 
Arte Contemporáneo de Zagreb con el ob-
jetivo de presentar las “nuevas tendencias” 
ausentes de los principales eventos oficiales, 
constituirá un intento de reagrupar estas 
energías. La muestra se convertirá en una cita 
bienal que acogerá a decenas de artistas de 
toda Europa en Zagreb hasta 1977.

Dentro de esta constelación, París brilla como 
un centro particularmente activo, animado 
también por la presencia de numerosos artistas 
procedentes de varios países europeos y 
de ultramar, entre los cuales Nicolas Schöffer  

fijos que, construidos según un lenguaje pro-
gramado objetivo, pulsan y se descomponen 
en los ojos del espectador (Victor Vasarely, 
Julio Le Parc, François Morellet, Francisco 
Sobrino) o se dilatan en el tiempo en una me-
tamorfosis continua que sigue el desplaza-
miento del espectador, cambiando y vibrando 
según su punto de vista (Carlos Cruz-Diez, 
Jesús Rafael Soto, Jordi Pericot). Es el espec-
tador, en este caso, el verdadero motor de la 
obra. Diversamente, el objeto se anima con un 
movimiento real bajo el impulso de una fuente 
electromagnética y/o luminosa (Pol Bury, 

Nicolas Schöffer, Eusebio Sempere, Ángel 
Duarte), vive de las posibilidades infinitas de 
la luz (Julio Le Parc) o, como una antena, cap-
ta las energías ambientales naturales (Alexan-
der Calder), los campos magnéticos (Takis). 

El movimiento encarna, sin embargo, la rela-
ción mutua, física y emotiva, que se establece 
entre el espectador y la obra, es un mouve-
ment émouvant [movimiento emocionante], 
como lo describe Vasarely en 1955: las obras 
son cuerpos vivos que se reflejan en el cuerpo 
en movimiento del espectador y entran en re-

y Victor Vasarely de Hungría, Pol Bury de Bél-
gica, Jean Tinguely de Suiza, Takis de Grecia, 
Alexander Calder de los Estados Unidos, Julio 
Le Parc, Horacio García Rossi y Luis Tomasello 
de Argentina, Carlos Cruz-Diez y Jesús Rafael 
Soto de Venezuela. 

Muchos de estos artistas contarán con el apo-
yo de la galería Denise René: en la efervescen-
cia de estos años, la galería se confirma como 
un punto de referencia y de encuentro, guía  
y sostén de esta vanguardia. A París y en parti-
cular a Denise René está ligado el destino de 
los principales exponentes cinéticos espa-
ñoles. Durante los años cincuenta y hasta su 
definitivo regreso a España en 1960, Eusebio 
Sempere colabora con la galerista como asis-
tente técnico y de montaje. Una vez en Ma-
drid, continuará manteniendo sus relaciones 
con París e intentará introducir el arte cinético 
en España. En 1983 la galería parisina alberga-
rá finalmente su primera exposición personal. 

El Equipo 57, grupo formado en París por los 
artistas exiliados Ángel Duarte, José Duarte, 
Juan Cuenca, Agustín Ibarrola y Juan Serrano, 
presenta sus obras en 1957, año de su crea-
ción, en el Café Le Rond-Point: después de 
visitar la muestra, Denise René los invita inme-
diatamente a exponer en la galería. Francisco 
Sobrino, compañero de Julio Le Parc en la 
escuela de Bellas Artes de Buenos Aires, llega 
a París en 1959 donde en 1961, junto con Le 
Parc y François Morellet, estará entre los fun-
dadores del Groupe de Recherche d’Art Visuel  
y será representado por la galería. Gracias 
también a su apoyo, tanto los miembros del 
GRAV como el Equipo 57 participarán en las 
principales muestras internacionales dedica-
das al arte cinético, entre todas, en 1965, The 
Responsive Eye en el Museum of Modern Art 
de Nueva York que marca la consagración de 
esta tendencia, exposición en la que también 

lación con él, lo convierten en partícipe. Para 
desarrollar un arte para todos, los artistas ela-
boran un lenguaje universal, reducen la obra a 
su esencialidad semántica, a una pura presen-
cia que no requiere el conocimiento de ningún 
código para ser comprendida. Anulan así su 
propia intervención personal, transformando 
la actividad plástica en una práctica puramen-
te mecánica, formada por la alineación y la re-
petición de elementos neutros. Concebidos 
de antemano de manera racional, estos obje-
tos pueden multiplicarse teóricamente hasta 
el infinito, producidos en serie, siempre igua-
les, para un público más amplio, una práctica 
que será adoptada por muchos artistas, soste-
nida también por la galería Denise René y en 
España por el Equipo 57 y MENTE.

Transformando la mecánica del goce estético, 
los nuevos artistas no desean solamente reno-
var el arte sino también la realidad: activando al 
espectador, los artistas pretenden liberarlo, ha-
cerlo responsable y consciente, convertirlo en 
un factor de cambio. La transformación em-
prendida no es por lo tanto solamente estética 
sino también, sobretodo, ética, social: el recha-
zo de la expresión artística elitista personal y 
sentimental, el deseo de objetivar y democrati-
zar el arte buscando una nueva relación directa 
con el espectador, planificando la multiplica-
ción de las obras, su integración en la arqui-
tectura y en el espacio público, manifiesta una 
nueva ética colectiva, así como el fenómeno de 
los grupos particularmente relevante en este 
periodo, que desafía no solamente el individua-

participa Eusebio Sempere. Jordi Pericot vi-
virá durante un periodo en Francia, primero en 
Toulouse en 1958 y luego en París entre 1960 
y 1967, año en que vuelve al Masnou, cerca de 
Barcelona: en 1968 fundará junto con Joan 
Mas Zammit y Daniel Giralt-Miracle el colec-
tivo MENTE, que impulsa una concepción del 
arte racional y participativa, en el que interven-
drán también Eusebio Sempere, Ángel Duarte 
y Francisco Sobrino.

Tras los pasos de pioneros como Naum Gabo, 
Antoine Pevsner y László Moholy-Nagy, Mar-

cel Duchamp y Alexander Calder, integrando 
el movimiento y la luz, los artistas proponen 
una nueva visión de la realidad en la cual nada 
es fijo y definitivo y todo es indeterminado 
e inestable, en constante movimiento. Las 
obras viven en un presente continuo, cam-
bian, nunca se agotan: son obras “abiertas”, 
como las define Umberto Eco, siempre nue-
vas, voluntariamente ambiguas, que requie-
ren para ser terminadas la intervención y la 
interpretación del espectador. Esta chispa vi-
tal se manifiesta en diferentes formas. Un mo-
vimiento virtual agita las superficies y objetos 

lismo del arte, sino también el individualismo 
de la nueva sociedad de masas. El compromiso 
social de esta vanguardia desembocará sig-
nificativamente para algunos artistas en el com-
promiso político: Agustín Ibarrola, por ejem-
plo, se adhiere al Partido Comunista Español 
y será por esto encarcelado tres años en el 
Penal de Burgos en 1962 mientras que Julio 
Le Parc participa en París en el movimiento 
de mayo de 1968, en el atelier des affiches,  
y será expulsado de Francia durante cinco 
meses. El movimiento impulsa un movimiento 
que empuja el arte más allá del arte.

Luz y movimiento abre una nueva perspectiva 
sobre la rica vivacidad de esta tendencia inter-
nacional en el activo contexto parisino, cuya 
influencia alimentará también el debate ar-
tístico español, centrándose en el periodo en-
tre 1955 y 1975 durante el cual el movimiento 
conquista su apogeo creativo y su más alto re-
conocimiento. Las obras de los protagonistas 
de esta vanguardia, provenientes de coleccio-
nes privadas, galerías e instituciones parisinas, 
resonarán y se enriquecerán en diálogo con 
la excepcional colección de obras cinéticas 
del MACA, donación de Eusebio Sempere.

Julio Le Parc. Instabilité, 1959/1991
  Atelier Le Parc, Cachan

Jordi Pericot. Rotació d’un punt sobre buit 361 T/i, 1972
Espai d’Art Cinètic Jordi Pericot. Ajuntament del Masnou

Pol Bury. Ponctuation, 1962
Colección Lahumière, París

Takis. Electromagnétique, 1965
Galerie Zlotowski, París 

Eusebio Sempere. Relieve luminoso móvil, 1959
Colección Diputación de Alicante. Depósito en el MACA

Victor Vasarely. Oeta-neg, 1957
Colección Diputación de Alicante-MUBAG

Nicolas Schöffer. Spatiodynamique n° 16, 1953
Eléonore de Lavandeyra Schöffer, París

Carlos Cruz-Diez. Physichromie 756, 1975
Colección Diputación de Alicante-MUBAG
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